WPROWADZENIE DO SPIEWNIKA SIMPLE ENGLISH PROPERS

Dlaczego propria?

Ta ksigzka przedstawia muzyke do propriow mszalnych [tj. cze$ci zmiennych — przyp. red.],
ktore s integralng czeScia struktury liturgii i ktére sg Spiewane od najwcze$niejszych wiekow.
Spiewy na wejécie, ofiarowanie i komunie w tej ksigzce s3 przeznaczone do uzytku w zwyklej
formie rytu rzymskiego. Thumaczenia antyfon zawartych w tym zbiorze pochodza z Mszalu
Gregorianskiego opublikowanego przez Solesmes, a wersety psalmow zaczerpnieto z
~Poprawionego Psalterza Grail”. Teksty te mozna znalez¢ w jezyku lacinskim w gregorianskiej
aranzacji muzycznej w Graduale Romanum.

Jak wazne sa priopria w zwyczajnej formie liturgii? W 1969 r. watykanskiej komisji
Consilium, ktéra wydala nowa msze w formie zwyczajnej, zadano pytanie dotyczace starego
zakazu Spiewania priopriow podczas ,mszy czytanej’ z towarzyszeniem hymnoéw [tj.
religijnego $piewu ludowego — przyp. red.]. Odpowiedz byta jednoznaczna: ,Ta zasada zostala
zastapiona. To, co musi by¢ §piewane, to Msza, jej czesci stale oraz zmienne, a nie ,co$”, bez
wzgledu na to, jak spdjne, co jest narzucane Mszy (...) Dalsze zastepowanie tekstow Mszy (...)
jest oszukiwaniem ludzi”.

Dlatego tez Ogélne Wprowadzenie do Mszatu Rzymskiego moéwi o dodaniu decorum
procesjom (wejscia, ofiarowania i komunii) oraz ,by towarzyszyly im odpowiednie $piewy”
(44). ,Po zgromadzeniu sie ludu (...) intonuje sie Spiew na wejscie” (47). ,Procesji z darami
towarzyszy Spiew na przygotowanie darow, ktory trwa przynajmniej do chwili, gdy dary
zostang zlozone na ottarzu” (74). ,Kiedy kaplan przyjmuje NajSwietszy Sakrament,
rozpoczyna sie $§piew na Komunie” (87).

Jesli mamy przyznaé Spiewowi gregorianskiemu pierwsze miejsce podczas Mszy (41), propria
mszalne wyraznie wymagaja wiekszej uwagi. Jak napisal kardynal Ratzinger w ksigzce Duch
liturgii, ,teksty biblijne i liturgiczne sa stowami normatywnymi, z ktérych muzyka liturgiczna
musi czerpa¢ swoje wzorce”. Pomimo czestych wzmianek w wielu dokumentach na temat
propriéw mszalnych, zaskakujacy jest jednak brak dostepnych zasobow do ich $piewania w
jezyku angielskim. Dlatego istnienie takich zasobow w jezyku angielskim byloby krokiem w
kierunku $piewania Mszy, a nie tylko §piewania na Mszy.

Proste angielskie propria zapewniaja muzyke do pelnej akcji liturgicznej tych procesji dla
Spiewakow, ktorzy wezesniej nie $§piewali propriéw mszalnych. Sa przeznaczone do uzytku
bez akompaniamentu. S3 one na tyle elastyczne, ze moga by¢ §piewane przez samego kantora
lub przez duzy chor, ktéry moze $piewac unisono w dwoch oktawach lub byé podzielony na
glosy wysokie i niskie. Wierni moga przylaczy¢ sie do $piewu, ale nie jest to konieczne,
poniewaz Spiewy mszalne naleza przede wszystkim do choéru.

Struktura

Struktura S$piewu jest nastepujaca. Rozpocznij od antyfony (jest to tekst i melodia
poczatkowa). Kantor intonuje antyfone az do gwiazdki (¥), a nastepnie reszta choru lub sekeji
kontynuuje. Antyfony bez gwiazdki sa przeznaczone do $§piewania przez samego kantora za
pierwszym razem, a nastepnie chor powtarza cala antyfone. W razie potrzeby antyfony z
gwiazdkami moga by¢ rowniez Spiewane w calosci przez kantora, a nastepnie chor lub sekcja
moze powtorzy¢ calg antyfone. Nastepnie $piewany jest pierwszy werset psalmu, po ktérym
nastepuje powtorzenie antyfony przez chor lub sekcje. Kontynuuj naprzemienne $piewanie
antyfon i psalméw w miare potrzeby, aby objac¢ akcje liturgiczna, i zakoncz antyfona. ,,Chwata
na wysoko$ci” na wejScie i komunie, ktéore moze by¢ Spiewane jako ostatni wers, jest
tradycyjne, ale opcjonalne.



Jak $piewaé¢ proste angielskie priopria

Najlepszym sposobem na rozpoczecie $piewania angielskich priopriow jest najpierw
wypowiedzie¢ sam tekst. Choral to uroczysta proklamacja tekstu liturgicznego, wzbogacona
Spiewem. Jesli jednak tekst jest niejasny lub gloszony w zbyt uczuciowy sposob, moze staé sie
nieré6wny, a jego prezentacja nie odda jego celu. Gdy kantorzy wypowiadaja tekst, powinni
by¢ $wiadomi sléw i sylab, na ktére klada nacisk. Te same slowa i sylaby powinny byé
akcentowane podczas §piewania. Pamietaj, ze nie wszystkie stlowa i sylaby sa akcentowane w
mowie i to samo dotyczy Spiewu. Kazda fraza powinna rozpoczynaé sie lekkim
przyspieszeniem i crescendo, a konczy¢ naturalnym rozluznieniem i ritardando, tak jak w
mowie.

Melodie w prostych angielskich propriach wykorzystuja modusy gregorianskie (modusy to
Sredniowieczny sposob organizacji skal). W chorale gregorianskim wystepuje osiem r6znych
moduséw. Kazdy z nich ma specjalny dzwiek i charakter. Niniejszy $piewnik zachowuje
modus, w jakim komponowane sa lacinskie $piewy Graduale Romanum. Antyfony w tym
zbiorze zostaly oparte na 24 formulach melodycznych lub modelach melodycznych. Istnieje
inna formula dla kazdego trybu w kazdym rodzaju $piewu, czy to na wejscie, na ofiarowanie,
czy na komunie. Formuly te s specjalnie dostosowane do potrzeb kazdej antyfony. Zadna
melodia nie jest dokladnie taka sama, ale po nauczeniu sie kilku antyfon w tej samej formule,
zaczniesz uczy¢ sie podobnych szybko i intuicyjnie.

Modusy brzmia inaczej niz wspolczesne skale. Sa one bardziej zniuansowane, stopniowane i
interesujace niz nasze wspolczesne poczucie dur i moll. Aby zrozumieé¢ melodie, spdjrz na
klucz po lewej stronie kazdej czterolinii. Klucz jest kompasem, ktéry pozwala wiedzieé, gdzie
wypadaja pottony i cale tony, a stamtad zaSpiewac melodie. Z tego powodu podczas §piewania
nalezy stale pamieta¢ o kluczu. To wszystko, czego potrzebujesz, aby poznaé wysokosci
melodii.

Mamy tu dwa rodzaje kluczy: klucz C (lub klucz Do) i klucz F (lub klucz Fa). Klucz C wyglada
jak C1i ,zaciska” nute C lub Do na czterolinii. Klucz F to drugi klucz, ktéry wydaje sie mie¢
przed soba nute (wyglada jak stylizowane F) i oznacza wysoko$é dzwieku F lub Fa.

H Klucz C a Klucz F
= = wskazuje wysokosé¢ C (Do) ﬁi—e wskazuje wysokos¢ F (Fa)
% naczterolinii na czterolinii

Podobnie jak w przypadku C i F na klawiszach pianina lub w dowolnej skali, odleglos¢ pot
tonu oddziela te nute oznaczong kluczem od miejsca ponizej (ktore jest H lub E, w zaleznoSci
od klucza). Pozostala cze$¢ skali przebiega tak samo jak na pianinie. Mozna to latwo zagrac
na bialych klawiszach pianina. Mozna go tez wymoéwic za pomocg sylab Do Re Mi (wiekszoé¢
ludzi zna Do Re Mi z filmu ,,Dzwieki muzyki”).

Piekno czterolinii (zamiast nowoczesnej pieciolinii) polega na tym, ze przedstawia ona
wszystko, czego potrzebujesz do Spiewania (pieciolinia jest niezbedna tylko dla
instrumentéw). Ponadto Do nie musi by¢ ustalone na C. Moze to by¢ dowolna wysoko$¢, pod
warunkiem zachowania relacji miedzy kolejnymi nutami. Pozwala to na caltkowita
elastyczno$c, w efekcie umozliwiajac rozpoczecie dowolnego Spiewu na dowolnej wysokosci.

Wiekszo$¢ Spiewdéw w tym tomie uzywa skali, ktéra spada gléwnie ponizej klucza. Pozwala to
na znalezienie skali i wysokos$ci poczatkowej poprzez zaspiewanie Do lub Fa i przejscie w dot:
Do - Si - La - Sol - Fa lub Fa - Mi - Re - Do. Jesli szukasz szybkiego przypomnienia, pomysl o
hymnie ,Joy to the World”. Ta melodia zaczyna sie dokladnie od tej malejacej skali. Ten
jeden prosty krok pozwoli ci zorientowaé sie, gdzie znajduja sie poinuty i cale nuty. (W
chorale jest tylko jeden znak chromatyczny: bemol przy H).



Nuty i ich grupy (melizmaty) uzyte w tej ksiazce sa nieliczne. Pojedyncza kwadratowa nuta
(punctum) ma zastosowanie do sylab stéw i podaza za tonem mowy. Istnieja rowniez grupy
dwoch réznych nut ulozonych na jednej sylabie (podatus). Nizsza nuta jest §piewana jako
pierwsza. Jesli nuty przechodza od wyzszej do nizszej na jednej sylabie, moga by¢ zapisane
jako ,clivis”. Istnieja rowniez grupy trzech ruchomych nut na jednej sylabie (torculus i
porrectus). Ksztalt melodyczny tych nut podaza za wznoszacym sie i opadajacym kierunkiem
nut (porrectus nie jest niewyrazny, pomimo swojego wygladu).

punctum
pojedyncza nuta

podatus (pes)
- E— dolna nuta jest $piewana jako pierwsza
— torculus

trzy nuty wykonywane jedna po drugiej
——p—— clivis

wyzsza nuta jest §piewana jako pierwsza

porrectus
Im: trzy nuty, pierwsza i druga znajduja sie na przeciwleglych koncach przekatnej

Nuty z linia nad nimi (episema) otrzymuja lekkie wydluzenie, a kropkowane nuty
wystepujace na koncach fraz sa utrzymywane nieco dluzej, aby poméc w ich naturalnym
zakonczeniu.

W notacji $piewu i w prostych angielskich propriach uzywa sie pieciu znacznikoéw podziatu.
Przypominaja one kreski taktowe we wspolczesnej muzyce, ale stuza zupelie innemu celowi.
Ich celem jest pomoc w rozbiciu tekstu zgodnie z jego struktura gramatyczna i zapewnienie
przerw lub pauz w melodii, tak jak w przypadku méwienia.
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Najwiekszym znakiem podziatlu jest podwojna kreska (1), ktora znajduje sie tylko na koncu
antyfony lub na koncowym podziale choralu. Podwdjna kreska oznacza calkowite
zatrzymanie muzyki. Jesli wersety sa Spiewane po podwdjnym takcie, przed kontynuowaniem
nalezy zachowac kilkusekundowa przerwe. Drugim podzialem jest pojedyncza pelna kreska
(2), ktora oznacza koniec pelnych fraz w chorale. Pojedyncza pelna kreska zwykle pokrywa sie
z kropka w tekscie i nalezy wtedy przestrzegaé istotnej pauzy retorycznej, tak jak w mowie.
Trzecim podzialem jest polowa kreski (3), ktora przerywa tekst Spiewu w pauzach
posrednich. Pauza ,poétkreskowa” jest krotka, krotsza niz pojedyncza pelna kreska, wiec
nalezy zawsze wzia¢ tu oddech. Czwarty rodzaj podzialu to ¢wierc¢ kreski (4), ktora jest
odpowiednikiem muzycznego przecinka. Cwierékreska dzieli ,jednostki sensu” w tekécie.
Czasem oddech jest potrzebny, a czasem nie. Na ¢wierckresce nalezy zrobi¢ bardzo krotka
pauze, a linia melodyczna nie powinna by¢ przerywana, lecz kontynuowana w plynny sposob.
Ostatni znak podzialu nazywany jest znakiem artykulacji (5), ktory tak naprawde nie jest w
ogoble znakiem podzialu, ale wskazuje na potrzebe bardzo niewielkiej przerwy w dzwieku -



»odrobina $wiatla dziennego”. Znak artykulacji nie jest znakiem oddechu, pomimo jego
wygladu, i nigdy nie powinien by¢ brany za oddech. Wszystko, czego potrzeba, to bardzo
szybka i delikatna przerwa w muzyce, tak jak czesto przerywamy w podobny spos6b w mowie.
Jesli znak artykulacji stanowi problem dla poczatkujacych $piewakoéw lub choréw, lepiej go
zignorowac.

Jak $piewaé wersety psalmu

Tony psalméw sa oparte na tonacjach gregorianskich i zostaly opracowane tak, aby plynnie
wspoOlpracowaly z jezykiem angielskim. Dzwieki psalmu znajduja sie na koncu kazdej
antyfony. Tekst psalmu jest podpisany, aby umozliwi¢ latwe zastosowanie tonu.

Tony psalmu skladaja sie z dwdch linijek muzycznych, ktore sa oddzielone kreska taktowa.
Pierwsza cze$¢ tonu jest Spiewana do pierwszej linijki wersetu psalmu, ktora konczy sie
gwiazdka. Druga czeS$¢ tonu jest Spiewana do tekstu, ktory znajduje sie po gwiazdce. Po
za$piewaniu obu cze$ci tonu jest on powtarzany w ten sam sposo6b w razie potrzeby.

Poczatek wersetu $piewany jest na bialej nucie, zwanej tonem recytacyjnym [w polskich
adaptacjach kazda sylaba tekstu jest podpisana pod osobna nutg — przyp. red.]. Wyr6znione
kursywa stowa lub sylaby na koncu wiersza tekstu pokrywaja sie ze zmieniajacymi sie nutami
na koncu tonu, zwanymi zakonczeniem. Pogrubione slowo lub sylaba wskazuje ostatnig nute
linii. Jesli po tej koncowej nucie nastepuja sylaby, sa one Spiewane na tej koncowej
wysokos$ci. (Wyjatkiem jest modus 1 Introitu, w ktéorym ostatnia sylaba jest $piewana na
opadajacej 3-nutowej figurze, ktora jest rozbijana, jesli po pogrubionej sylabie nastepuje inna
sylaba). Gdy pojawia sie trzy linie tekstu, pojawi sie znacznik ,flexa” (). Tutaj kantor nie
powinien Spiewaé zakonczenia, ale po prostu zrobi¢ krotka pauze na tonie recytujacym, a
nastepnie kontynuowac $piewanie.

Spiewanie psalmow jest prosta, ale delikatna sztuka. Tekst jest §piewany lekko, w manierze
dobrej mowy, z lekkim naciskiem na akcenty slow, tak jak bySmy je wypowiadali. Na
poczatku linii powiniene$ Spiewac¢ z lekkim przyspieszeniem, a pod koniec tonu $piew
powinien sie zrelaksowaé i naturalnie przej$s¢ do odpoczynku. Przy gwiazdce (¥*) powinna
nastgpi¢ krotka przerwa trwajaca od jednej do dwoch sekund. Dzieki temu psalm nie jest
wykonywany w poSpiechu, daje chwile wytchnienia i refleksji, a takze dodaje wiele piekna do
Spiewania psalmoéw.

‘Wnioski

Jesli na poczatku jeste§ zniechecony, nie poddawaj sie. Szybko sie nauczysz. Im wiecej
Spiewasz, tym bardziej ekspresyjny i dynamiczny staje sie twdj Spiew. Z czasem kazdy Spiew
nabierze wlasnej osobowosci. Jako ostatnie przypomnienie, nigdy nie zapominaj o celu
Spiewu: gloszeniu tekstu liturgicznego z pieknem i szlachetno$cia.

Proste angielskie priopria zostaly skomponowane i zredagowane przez Adama Bartletta pod
kierunkiem o. Columby Kelly'ego, OSB, a takze pod kierunkiem wielu oséb ze spolecznosci
muzyki sakralnej i zostaly utrwalone przez Stevena van Roode. Skorzystal on z komentarzy
setek oddanych ludzi na ChantCafe.com i forum MusicaSacra.com, gdzie ksigzka ta byla
publikowana co tydzien w 2010 roku w ramach testéw beta, ktére zostaly przeprowadzone w
parafiach na calym $wiecie. Wydania muzyki poprawily sie dzieki technice ,crowd
sourcingu”, a to doprowadzilo do unikalnego i niezwykle udanego eksperymentu:
finansowanie réwniez pochodzilo z crowd sourcingu. Wydawcy s3a wdzieczni wielu
dobroczyncom, ktérzy przyczynili sie do powstania tego wydania.
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